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ANJELA KARTERIN "YENi HOVVANIN EHTIiRASI" OSORINDO QADINLIGIN
QURULUSU

Xiilasa

Bu mogalods Anjela Karterin 1977-ci ilds yazdigi asas roman olan "Yeni Hovvanin Ehtirasi"nda
qadinligin qurulusu, xadisalarin dovriyyasi va noticado dekonstruksiyasinin hartarafli tohlili toqdim
olunur. Burada Karterin oasrin ortalarinda gorb qadmligmin sacarssini diqgstlo qurdugu, onun
yaranmasini Hollivudun "xoyal fabriki“ndon soyuq miharibanin garsisinin alinmasinin tomsl dasi
kimi ideoloji yerlasdirilmasina godar izlodiyi iddia edilir. Tohlil gostorir ki, Karter yalniz qadinligin
statik obrazini tagqdim vo tongid etmir, ham do onu dinamik, siyasi cohatdon qurulmus bir "aparat" -
nivea dovrinds ham istok, ham do terroru idaro etmok Uglin bir vasito kimi ortaya qoyuldugunu
niimayis etdirir. Bu aparati Hovva vo Tristessanin transqressiv obrazlari vasitasilo dekonstruksiya
edorok vo onlarin dramlarint pargalanmis distopik Amerikada yerlosdirarok Karter cinsiyyatin
normativ qurulusunda olan darin zorakilig: ifsa edir. Magals, Karterin romaninin cinsin performans
kimi tomal, nozari Oncasi bir izahini tomsil etdiyini iddia etmokls, soxsi kimlik siyasatini geosiyasat
Vo madani hegemoniyanin daha genis, zoraki hekayolori kontekstinds yerlosdirmoklo yekunlasir.
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Giris

Karterin tohlili qurbanla deyil, fabriklo, konarda heg bir mahiyyati yoxdur. O, tamamila
istok vo dohsot istehsalinin moarkozi ilo olamatlordon ibarst bir qadindir: qadagan
baglayir, daha konkret ixah etsok Hollivud olunmus hassaslig1 ifado edon siist, yariqapali
kinematoqgrafik aparatindan. Onun anlayigina baxis; qadin gohidliyinin osrlor boyu davam
gOro, muharibodon sonraki Hollivud sadaca edon ononasini xatirladan boyundaki faciovi
aylanca sonayesi deyil, global "gorxu xidmati" bir qovs; agrim1 tamasaya ¢eviron dobdabali,
Vo mif yaratma hegemoniyasidir. Bu, reallig estetiklogdirilmis bir azab. O, gadinligin vizual
oks etdirmoyon, onu aktiv sokildo quran, kodlar toplusu kimi apofeozudur va o godor
Qorbin kollektiv stiuraltini istehsal edon vo mikommolliys catdirilir ki, onlar hor hansi
yayan bir masindir [3]. Onun osas ixrac mimkin insan mazmununu tamamilo ovoz
omtoasi insan tacribasinin  gablasdirilmas, edir.
standartlasdirilmis vo kommersiya baximindan Karterin horakatinin 6zolliyi ondadir ki,
alverisli bir versiyasidir va on zorif va giicli 0, mexanizmi igaridon gostororok ifsa edir:
mohsulu universal bir omtoays ¢evrilmis biitiin qadinlarin can atmali oldugu standart
gadinliq arxetipidir. olan "Obadi Qadinligin" bu ali arxetipi bioloji

Karter bu prosesi Tristesse de Saint- bir kisi torofindon ifa olunur. Belosliklo,
Ange obrazi vasitasilo aragdirir - sadoca bir Tristessa Judith Butler monasinda gender
film ulduzu deyil, hom do tomiz bir performansinin =~ mitkommoal  tocassimiine
simulyakrdir, "glimiis ekranin  xoyal1". cevrilir. O, genderin daxili mahiyyatin ifadosi
Tristessanin varligimin filmdon, ozborlonmis deyil, sitat gatirilon, tokrarlana bilon bir
pozalardan vo lento alinmis ozablardan performans oldugunu niimayis etdirir [1].
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Anjela Karterin "Yeni Hovvanin
ehtirast” asarinda qadinhigin qurulusu

Onun qadinlig kostyum, makiyaj,
isiglandirma vo montajdir, istanilon bodans
totbiq oluna bilon bir sira intizam tocriibaloridir
vo belaliklo, idealin 6ziiniin fundamental
stniliyini va qurulusunu ortaya qoyur.

Karter bu tohlili "Sadist Qadin" adh
essesinda dorinlosdirir vo burada Merilin
Monro kimi real hoyatdaki Hollivud ikonlarini
aragdirir. Onun {iglin Monro atdan va gandan
ibarat bir qadin deyil, studiyalar torafindon
ambisiyalardan, ictimai qorxulardan vo bazar
toloblorindan diggotlo yigilmis "ideal", mifik
bir yaradilisdir [2, 5.622]. O, kitlovi istehlak
Uclin nozords tutulmus bir mohsul idi, onun
giiman edilan zoifliyi vo hiperseksualligi eyni
zamanda patriarxal nizam ugin istok vo tosalli
obyekti kimi xidmat edirdi. Tristessa de Saint-
Ange bu prosesin montigi vo fantastik
noticoasidir: ~ mifin  basoriyysti  tamamils
blriduyl vo gadin rolunu oynayan aktyorun
istonilon "real" gadindan daha miikommol
oldugu noqts, ¢linki o, yalniz bioqrafiyanin
"daginigligindan" vo ya nizamsiz subyektiv-
likdon mohrum olan tomiz bir isaradon
ibaratdir [6].

Belaliklo, romanin bu hissasinda Karter
cinsiyyatin madani istehsalina giiclii bir tongid
inkisaf etdirir. Hollivud yalniz filmlor Ugln
deyil, ham do Kkimliklor Ggln planlar
hazirlayan bir memarliq biirosu kimi togqdim
olunur. Tristessa, bu masmin yaratdigi bir
Xoyaldir, qadinliq idealinin tobii bir sey
olmadigini, miiayyan ideologiyalara xidmot
etmok Ucuin "xayal fabriki"nin montaj xattindo
yaradilan siyasi bir qurulus oldugunun canl
(vo ya cansiz) siibutudur: gadinligin omtooya
cevrildiyi istehlakgiliq; hobsxanaya cevrildiyi
patriarxat; vo evcillosdirilmis, siyasatdon
konar gqadin ikonunun "Qarb hayat torzi'nin
sabitliyinin vo Ustlinliyunin simvolu Kimi
xidmat etdiyi Soyuq Miuhariba. Karter bu
prosesi sadoCo tosvir etmir - o, bizi gadin
mifologiyasinin istehsal olundugu, qablasdiril-
dig1 vo noticado 6z ifrat boslugu ilo ifsa
olundugu laboratoriyaya yerlogdirir.

Siini sokilda yaradilmis bu qadinliq ideali
he¢ vaxt sadoco zorarsiz oylonca deyildi.
Soyug miharibonin ideoloji qarsidurmasi
fonunda Hollivud 6ziinii Amerika "yumsaq
glicinin” vacib bir alstina, harbi-sonaye

230

kompleksi ilo milgayiss edila bilon madani bir
arsenala c¢evirdi. O, "Sovet kisisi"nin zahid,
kollektivist obrazinin antitezi kimi toklif edilon
"Amerika hoyat torzi" mifologiyasinin kiitlovi
istehsal1 vo global yayilmasi Ugun konveyera
cevrildi [8]. Bu ixrac obrazinin morkazinds
siyasi nizam t¢un metafora kimi xidmot edon
doyismoz Vo sisirdilmis gender ikililiyi
dayanirdt:

"Kisilik" texnoloji rasionalliq, xarici
mokanin (istor Sorhad, istor xarici mokan,
istorso do qlobal bazar) aktiv sokildo foth
edilmasi vo ictimai sahonin tohdidlordan
qorunmasi ilo eynilosdirilirdi.

"Qadinliq" intellektual deyil, emosional
alomdo yerlosirdi; onun alomi soxsi dunya,
missiyast iso reproduksiya va qaygi idi. O,
passiv, lakin zoruri bir dostok sistemi,
emosional sabitliyin zomanati idi.

Kino sohoratrafi evi sadaca yasayis yeri
Kimi deyil, hom do kapitalist diinyanin "qalas1"
Kimi idealizo edirdi. Onun ag ¢oparlori va
baximli  ¢omoanliklori  ikigat tohlikadon
goruyan vizual bir qalaya cevrildi: xarici
"kommunist infiltrasiyasi"ndan (dayarlarin
sarsilmasi) vo atom bombasinin daxili varolus
gorxusundan [7]. Bu qalada qadinlar hom evin
goruyucusu, ham da onun asas bazayi rolunu
yerino yetirirdilar.

Mohz burada Tristessa de Saint-Ange
arxetipi 6zUnin butln ideoloji gicinl ortaya
goyur. Onun passivliyi zsiflik deyil, "intizam
idealidir". Onun tocrid olunmus, demok olar ki,
somnambulist arzuolunanligi harokato sobob
olmur, oksina onu dondurur, kisi enerjisini
(6zun bir obyekt va otrafindaki hor sey kimi)
mudafioya va istehlaka yonoaldir. O, tarixdan
Vo siyasotdon qoparilmig, obadi, zamansiz
cazibayo yerlosdirilmis evlondirilmis qadin-
ligin  tocosstimudir. Belaliklo,  Tristessa
dinyaya toklif olunan ideoloji "paket"in asas
komponentino gevrilir. O, "vizual voddir*:

1. Sabitlik: onun doyismoaz, donmus
obrazi xaosa vo ingilabi doyisiklikloro
muigavimat gostarir.

2. Istehlake¢iliq: onun liiksii vo mikom-
moalliyi (reklamda da gostorildiyi kimi) diizgin
mohsullarin - dodaq boyasindan paltaryuyan
masina gadar - alinmasi ilo alds edils bilar.
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3. Heteronormativ nizam: onun niimayis
etdirilon hipertrofiyali qadinligi tobii olaraq
tamamlayici kisiliyi nazards tutur va talab edir,
ononavi rollart yegano mimkun rollar Kimi
guclandirir.

Hollivudda istehsal olunan bu qadinliq
simulyakrim1 modani imperializmin bir hissasi
olaraq dinyaya ixrac edildi. O, sadaco
aylondirmadi, yarigdi, Parisdon Tokioya gador
tamasagilara identifikasiya ti¢iin cazibadar,
lakin Umumilogdirici bir obraz, tamasagilar
Ucln isa istok vo giic modeli toklif etdi. Karter
bu mexanizmi ifsa edorok, Tristessanin
ekrandaki g6z yaslarinin sadaco bir film
gohromaninin goz yaslari deyil, aksina ideoloji
hegemonluq masin1 iiclin emosional siirtkii
oldugunu niimayis etdirir. Onun ozablar
estetiklosdirilir, zararsizlogdirilir vo naticads
onu yaradan Vo ekrandaki goriintiiniin
icarisindo  saxlayan nizami giiclondirmays
xidmoat edir.

Mohdudlagdirma doktrinasi: qadinliq
daxili gala vo onun folakatli ¢okiisti. Bu ifads
Soyuq Miharibsnin "ikili mohdudlagdirma”
siyasotinin mahiyyatini doqiq sokildo oks
etdirir. Tarix¢i Elaine Tyler Maymn parlaq
sokildo niimayis etdirdiyi kimi, Truman
Doktrinasi vo Corc Kennanin mohdudlagsdirma
strategiyas1 "kommunist geniglonmasi™ Ugln
xarici siyasot Sarhadlorini mioyyan etss do,
"daxili mohdudlagdirma" doktrinasi paralel
olaraq foaliyyat gostorirdi [7]. Sosial enerji,
xiisuson do kisi enerjisi inqilabi transforma-
siyalara deyil, tohliikasiz, sabit va gigoklonon
soxsi diinyanin - gohorotrafi evin qurulmasina
yonaldilmali idi. Bu ev kapitalist diinyanin
mikrokosmosuna vo onun ci¢oklonmosina -
Amerika yolunun Ustinliyuniin - stibutuna
cevrildi. Bu qalanin tomal das1 vo harg kimi
qadinliq Dbioloji determinizm va manavi
imperativ baximindan yenidan tasovvur edildi.
Bu, sadaca bir se¢cim deyil, bir vazifs idi. Onun
mogsadi iki vacib funksiyani yerino yetiron
"sakit, har seyi shato edon va siyasatdon kanar™
bir mokan yaratmag idi [4, s.45-55]:

1. Emosional mina tomizloma: ictimai,
rogabotli sahadon gatirilon kisi qorxularimi
(nive mdiharibasi, is itkisi, sosial doyisiklik)
monimsamak Vo neytrallagdirmagq.
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2. Ideoloji inkubasiya: novbati nasli -
yalniz usaqlar1 deyil, hom da galacok vatanpar-
vorlari, istehlakgilar1 vo movcud nizamin
mudafiagilorini yetisdirmok.

Bu model ciddi ikili  cinsiyyat
iqtisadiyyat1 tolob edirdi. Ictimai sahodo
qadinliq gosdan cinsi alagadan ¢ixarildi (yaxsi
qonsu, qaygikes ana obrazi), qara geyimindoki
"femme fatale"-in marjinal vo seytanilosdiril-
mis obrazlari istisna olmaqla, bu da nazarstsiz
qadin cinsiyyatinin tohlikalori barads Xxabar-
darliq rolunu oynayirdi. Eyni zamanda, 6zal
sahado 0, monogam evlilik vazifasi kimi
reseksuallasdirildt  vo ailo  harmoniyasini
qgorumaq '"isinin" bir hissasino ¢evrildi. Bu,
istoklorinin  tamamilo ailo vozifolorino va
kisinin tosollisino tabe edilmasini nozordo
tutan "xosboxt" bir qadinliq idi.

Karterin roman1 bu saxlama layihasinin
folakatli ugursuzlugunu xronoloji olaraq tasvir
edir. "Yeni Hovvanin Ehtiras1" diinyasi, "daxili
saxlama" doktrinasinin ¢okdiiyii vo basdirdig
batin qlvvealori ortaya ¢ixardigi post-apoka-
liptik bir manzaradir. Xarici imperiyanin dagil-
mast daxili, gender nizamiin dagilmasinda
oks olunur. Mama Beulahin matriarxati azadliq
deyil, patriarxatin dohsatli, karikatura goklinds
tors gevrilmasidir, kisi giiciinii s6ziin asl mona-
sinda kastrasiya edon harbilogdirilmis analiq
moadaniyyatidir, "daxili" noazarat montigini
absurd vo goddar ifratlara dogru itoloyir.
Sohorlori  gorxudan voahsi dastalor hamin
xaosun, sivilizasiyali vo soharotrafi inkisafa
yonaldila bilmayan noazaratsiz, "vohsi" kisili-
yin qayidigin1 tomsil edir.

Tristessa vo Hovva bu boéhranin iki
qutblny tomsil edir. Tristessa sistemin hazir
mohsuludur, passivliyin yoxlug ndqtasins
endirildiyi bir xoyaldir. Hovva qurban va
doylis meydanidir. Onun Evelindon Hovvaya
zoraki g¢evrilmasi romanin morkazi, sok
metaforasidir. Bu, hamar bir sosiallasma deyil,
terror omoliyyati akti, gender sisteminin
bodoni 6z nizamina tabe etmok ii¢lin isaro-
ladiyi fiziki vo psixoloji zorakiliqdir. Karter
gostorir ki, gender kimliyi "kosf edilmir",
oksina, bazon bigaq va sprislo xarici siyasatin
vohsiliyini on intim saviyyado tokrarlayir.

Belaliklo, roman iddia edir ki, hiper-
konstruksiya olunmus, passiv ideal (Tristessa)
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qagilmaz olaraq Oziiniin dohsotli ikigatlarin
yaradir. Karterin Amerika xaosu, "gizlotmo"
doktrinasimnin - ham Xxarici, ham do daxili -
gizlotmays c¢alisdigi biitiin  bu istoklor,
gozoblor, sapma kimliklor va zorakiliq
formalar1 {igiin birbasa alleqoriyadir [5]:
"gizlotma" doktrinasinin - ham xarici, ham do
daxili - gizlotmays ¢alisdig1 biitiin bu istoklor,
gozoblor, sapma kimliklor va zorakiliq
formalar1. Kilidlor qirildigda, azadliq deyil,
sistemin  6zundn  zirzomilorinds  dogulan
badheybatlor azadliga ¢ixmuis olur.

Evelin, Hovva vo diinyanin sonu:
gbbalok  sokilli  buludunun  kélgesindoki
gender. Morkoazi personajlarin dialektikasi vo
onlarin  modvcudlugunun konteksti  doaqiq
sokildo bu moqaloads oks olunub. Bu tohlili
dorinlogdirak vo onu ardicil bir arqumenta
cevirib baxilanda bu monzars ortaya ¢ixir.

1. Evelin: tongidgi deyil, sistemin
mohsuludur. Romanin avvalinds Evelin sadaca
seksist deyil, siiuralti patriarxal istehlak¢inin
canli tocessliimiidiir. Onun Kkisiliyi yasadig
tocriiba ilo deyil, passiv sokildo monimsadiyi
kinematografik miflorlo formalasir. O, yarat-
mir, oksina manimsayir. Qadinlara (va diinya-
ya) minasibati istehlak¢idir: Tristessa onun
ticiin fetigist istok obyektidir, ekranda azbar-
lonmis pozalar dastine endirilir. O, hagigaton
oks olunmaga qadir deyil, yalmz fantazi-
yalarinin narsisistik proyeksiyas: ilo mosgul
olur. Belaliklo, onun yolu hagigoto dogru
gohromancasina soyahot deyil, parcalanma
yolu ilo zoraki dekonstruksiyadir. O, miidafio
etdiyi obyektlogdirma mantiqinin qurbani olur.

2. Beulanin anasi: genderin qrotesk
muhondisi. Beulanin anasinin yeralt1 bunkeri
sosial qurulusun parodik va dohsatli laborato-
riyasidir. Hollivud modoniyystdon (isiqlan-
dirma, montaj, hekayo) istifado edorkan, Beula
birbasa biosiyasi zorakiligdan (carrahiyys,
hormonlar, macburi mayalanma) istifado edir.
O, yaradic1 giicii totalitar nozaroto cevrilmis
tohrif olunmus "Boyiik Tanriga"dir. Evelindon
"mukommal qadin" yaratmaq layihasi hor
hans1 bir gender reseptinin gizli qaddarligim
ifsa edir. Karter bu qoddarligi soziin osl
monasinda ifrat hoddo c¢atdirir: "qadinliq"
sosial uydurmasi sadoco asilanmir - o, canli
badona hokk olunur, s6ziin asl monasinda

232

capiqlar va tikislarlo hakk olunur. Hovva "silah
gucu ilo yaradilmis", isgoncodon dogulmus
ideal bir qadindir.

3. Hovvanin transformasiyadan sonraki
mubarizosi romanin asasmi toskil edir. O,
Ozinii tapmir, oksino 0zUnU ekzistensial
bosluqgda tapir. Onun tacriibasi 6z badanindan
Vo tatbiq edilon kimliyindan dorin yadlagsmanin
aragdirilmasidir. Karter, Judit Butlerin gender
performansi ilo baglh fikirlorini gabaqlayir vo
gadin olmagin sonsuz, macburi bir rol ifasinda
toloya diismok demok oldugunu gostarir. Lakin
Karter tiglin bu performans usaq toglidi ilo
deyil, terror akti ilo baglayir. Hovvanin azadlig:
dohgatli bir azadliqdir: o, yalniz basqasi
torofindon onun {igiin yazilmis ssenarini ifa edo
bilor vo onun mibarizasi bu "macburi gabiq"
daxilinda bir sas, subyektivlik tapmaqdadir.
Onun yolu orijinalliga ke¢id deyil, siini
Kimliklor arasinda agrili bir gozintidir.

4. Apokalipsis kontekst vo sobab Kkimi.
Biitiin bu gender karnavali sadoaca ¢iiriimiis bir
comiyyatds deyil, artiq niive folakatini yagsamis
bir diinyada bas verir, asas magam budur. Tam
mohv olma tohlikasi (Soyuq Miharibs) "daxili
mohdudiyyat”in sosial osaslandirilmas: idi:
0zUmuzu xarici apokalipsisdon xilas etmok
uctin ideal, sabit bir mikrokosmos yaratmagq
lazzm idi. Karter bu layihonin ugursuz
oldugunu gostorir.  Apokalipsisin  qarsisi
alinmadi - bu, sadoco sosial vo gender
parcalanmasi soklindo bas verdi. Radioaktiv
¢collik hom sobab, hom do comiyyatin
vaziyyati tiglin metaforadir: tomal (patriarxal
kapitalizm) zohorlondi vo "gorunma™ dgiin
qurulmus gender rollar1 daxildon partlad,
mutant, dohsotli formalar1 (Beula, dastolor,
kiborq Tristessa) buraxdi.

Karter yalniz gender rollarina tongidi
deyil, ham do folakotin tam arxeologiyasini
yaradir. O, xarici siyasatin (Soyuq Muharibo,
niiva tahdidi), igtisadiyyatin (istehlak¢i1 kapita-
lizmi) vo madoaniyyatin (Hollywood) kovrok
Vo repressiv gender sistemi qurmag Ugin neca
birlagdiyini gostarir. "Yeni Hovvanin Ehtiras1”
onun slqutunu tosvir edir, burada "yeni
qadinin" (Hovvanin) dogulmasi azadliq kimi
deyil, kbhno diinyanin xarabaliglar1 arasinda
bas veran agrili vo geyri-muoyyan bir mutasiya
kimi goriiniir. Karter {igiin gender soxsi se¢im
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deyil, tarixin, zorakiligmm vo
togqusdugu bir doyiis meydanidir.

Hogigotin povesti kimi distopiya: 0z
konstruksiyasini ortaya qoyan bir apokalipsis-
dir. Romandaki Amerika, asasan, post-apoka-
liptik realliqdir. Bu, golocaklo bagh xobordar-
liq deyil, indiki zamanla bagli montiqi ifrat
hoddins gatdirilmis bir parcalanmaga ehkam-
dir. Soharlorin xarabaliglari, radioaktiv ¢ollor
Vo sosial strukturun dagilmasi sadaca bir fon
deyil, Karterin povestinin zaruri epistemoloji
sortidir. Buradaki apokalipsis nshang bir
dekonstruktiv jest kimi foaliyyat gostorir: o,
"tobii" nizamin pardasini qoparir, sivilizasiya-
nin tomallarindaki qaynaqlari va catlar1 agkar
edir. Bu baximdan, Tristessanin taleyi xiisusilo
facioli bir quvvoys cevrilir. Onun kinema-
tografik kultu "oli tanr1 dini"dir. Realligin
dagildig1 bir diinyada onun azbarlonmis jestlori
Vo ekrandaki ozablar1 yalniz absurd deyil, ham
do dorin adobsiz goériindr. Bu, tokco moanasini
deyil, ham dos auditoriyasini itiran bir ritualdir;
Onu saxlamag Gcun na iman, na do gorxu
olmadigi yerda daim gozan bir xayalot. Onun
Sohrada yasamasi modoni mifin onu doguran
realligdan daha uzun miiddst yasadiginin, bos,

gorxunun

tohlikali bir gqabiga ¢evrilmosinin  osas
simvoluna gevrilir.
Nlvo konteksti pis niyatin yekun

naticasidir, patriarxal-kapitalist hokmranliq va
gorxu mantiginin son naticasidir. Bu, "moisot
qadinligi" layihasini biitln dohsatli kdvrakliyi
ilo ortaya qoyur. Qalaya bonzor bir evin
rahatlig1 tglin yaradilmis sakit, passiv bir
qadinin ideal: piiskiiron vulkanin yamaclarinda
tikilmis bir kukla evino cevrilir. Karterin
apokalipsisi, tokco evi mohv etmoklo yanasi,
hom do onun igindo tarixdon gizlonmak

cohdinin  axmaqligmm1  niimayis  etdiran
puskirmadir.

"Qadim  Miflor  Mabadi"nin  (kino)
xarabaliglarindaki ~ kulminasiya  noqtasi

romanin falsafi vo povest markazidir. Hovva
ilo Tristes arasindaki qarsilasma iki subyekt
arasinda dialoq deyil, iki azadliq formasinin
togqusmasidir:

1. Tristesse — qadinliq saf, yadlasmis
gorliniis kimi, orijinali olmayan simulyakr,
donmus bir tamasa kimi.
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2. Hovva — qadinliq zoraki tocassiim, agr1
Uzorinds qurulmus bioloji va sosial hobsxana
Kimi.

Onlarin son kopulyasiya-mohv edilmasi
qgarsiliqlt mohv aktidir. Eyni yalanin mohsulu
olduglar1 t¢iin, lakin forgli obrazlarda
olduglar1 figiin birlikdo yasaya bilmazlar.
Onlarin suda 6limi facio deyil, hall yolu ils
katarsisdir. Okean montiqdan, cinsiyyatdan
ovvalki, xaotik bir baglangici simvollagdirir.
Ona gayitmaq sort ikililor vo repressiyalar
Uzorinds qurulmus sivilizasiya layihasinin
sonudur.

Karter yeni bir utopiya vo ya mushat
kimlik toklif etmir. Bunun ovozins, kohna
formalar1 mohv etmakls, o, sorgu-sual Uglin
boslugu tomizloyir. Niva miharibasindon
sonra bas veron sosial ¢okiis kéhna gender
"uydurmalarmi" noainki mumkin, hom do
zoruri edon sartlori moahv etdi.

Belsliklo, sonlug geyri-muoyyan, monfi
bir utopiya kimi sorh edils bilar. Bu, yeni bir
insanin tosviri deyil, Soyuq Miharibanin,
patriarxatin  vo istehlak¢1  kapitalizminin
folakatli uydurmalari ilo artiq strukturlagdiril-
mamis subyektivliyin miimkiinliiyiliniin gosto-
ricisidir. Azadliq yeni bir torif (“osl gadin")
soklindo deyil, kohnonin 6hdaliklarindan
azadliq soklinds golir. Bu, hekayani tomiz,
lakin suya batmis bir 16vha ilo baglamaq {igiin
bir firsotdir. Karter bu sulardan ¢ixan
subyektin kim olacagina dair cavab vermir. O,
sadoco amansiz aydinligla biitiin k6hno cavab-
larin apokalipsisa Sobob oldugunu va buna
g0ro do "yuyulmali" oldugunu niimayis etdirir.

Notica

"Yeni Hovvanin Ehtiras1" feminist vo ya
postmodern romandan daha cox radikal
moadani tarixsiinasliq vo genderin materialist
tongidi osoridir. Karter sadaca bir tohlil deyil,
mifin arxeologiyasii tagdim edir. O, Soyuq
Mduharibs dovriiniin hegemonik gqadinliginin
tobii bioloji bir fakti deyil, Anglo-Amerika
hegemonik layihasi daxilindos spesifik siyasi va
igtisadi funksiyalar1 yerino Yyetiron diggstlo
hazirlanmis vo Kitlovi sokildo tokrarlanan
ideoloji bir konstruksiya oldugunu niimayis
etdirir: o, heteronormativ nlvs ailssini sosial
sabitliyin vahidi kimi tobiilosdirdi, evdar
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Anjela Karterin "Yeni Hovvanin
ehtirast” asarinda qadinhigin qurulusu

gadin1 istehlakin osas agentino gevirarok
istehlak¢1 kapitalizmini tosviq etdi vo 0zal
sferani illiiziya siginacagi kimi toklif etmoklo
ekzistensial apokaliptik narahathfa qarsi
psixoloji manes yaratdi [7,8]. Onun romani
metodik olaraq bu konstruksiyani mshv edir,
mexanizmlorini canlandirir. Karter
asagidakilar iizo ¢ixarir:

1. Onun "fabriki" vo ya konveyeridir:
Hollivud "gorxu xidmati" vo kollektiv
stiuraltin1 yaradan mif yaradan masin kimi [3].

2. Onun daxili mantiqi: gadinlarin ocaq
qalasinin siyasatdon konar goruyucu molaklori
olmasimi tolob edon "daxili mohdudiyyat"
ideologiyasidir [4, s.45-55].

3. Onun goddar integrasiya vo Yya
"peyvond"  prosesi:  Evelinin  Beulanin
anasigildo macburi olarag Hovvaya gevrilmosi
agrili gender sosiallasmasinin horfi metaforasi
kimi, bu metafora asilanmir, aksina badano
hakk olunur.

4. Onun tarixi imkan sortlori: niva
terroru  dominanthi@in patriarxal montiginin
son ifadasi vo sosial nozarot formasi kimi sart
gender rollarma ¢okilmoyi  osaslandiran
ekzistensial tozyiq kimi gobul etmok olar [9,
5.391-408].

Buna gors do, Karter, akademik nozariy-
yads bu ideyalarin rosmi kodifikasiyasindan
cox avval, genderi an horfi va siyasilogdirilmis
formada performativ akt kimi tagdim edir. Oz
povestindo gender soxsi segim deyil, tarixin
glic strukturlart torafindon totbig edilon
cinsilosdirilmis bir tomsildir. Karterin 6zalliyi
ondadir ki, o, bu tomsili muhariba (Soyuq
Mdiharibs), imperiya (Amerika modoni
imperializmi) vo texnologiya (niiva silahlari,
kino, carrahiyys) kimi makrosiyasi povestlorlo
qirilmaz gokildo olagalondirir. Bunu etmaklo,
0, badonin ddyiis meydanina, yaxinhigmn iso
geosiyasatin oksina ¢evrildiyi unikal gucli bir
tonqid formasi yaradir.

O, "qadin" anlayisinin menas1 tizorinds
mubarizonin soxsi kimlik haqqinda periferik
mubahiso deyil, realligin 6zii ilo muharibada
morkazi bir cabho oldugunu niimayis etdirir.
Bu obrazin istehsalini idara edon soxs istoklori,
qorxular1 vo sosial togkilatlanmani idara edir.
Mohtoagom kinematoqrafik obrazlarda
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(Tristessa simulyakrum xoyalot kimi) va
apokaliptik Amerikanin stialanmis soahrala-
rinda Karter bizo sadaca ¢lirimoni deyil, ham
do sargilonan kéhna bir uydurmanin casadini
gOstorir. Romanin Hovva ilo Tristessanin
qarsiligli moahv edilmasi vo okean dagilmasi ila
sonlugu bu casadi tomizlomak tigtin radikal bir
horakotdir. Karter yeni ofsanslor tagdim etmir,
lakin bizi kbhna mifologiyanin yiikiindon azad
olaraq sorusmaga mocbur edir: gorxu,
zorakiliq vo Soyuq Miuharibonin uydurmasi
artiq tomol rolunu oynamadigi halda, onun
yerino no qura bilorik? Onun romani cavab
deyil, forgli bir sualin ehtimali {igiin yer agan
bir partlayisdir.

ODOBIYYAT SiYAHISI

Butler J. Gender trouble: Feminism and the
subversion of identity. London: Routledge,
1990.

Carter A. The Sadeian woman and the
ideology of pornography. London: Virago,
1978/1992, p. 622. Doi:
10.1093/0xfordhb/9780190877996.001.000
1

Carter A. Expletives deleted: Selected

writings. London: Granta, 1988/1992.

Catalano C. Cold War domestic containment
and the role of women. Journal of American
Studies. Cambridge: Cambridge University

Press, 2002;36(1):45-55. Doi:
10.4324/9781315595900

Chiang H.H. Cold War and McCarthy Era.
London: Routledge, 2010. Doi:

10.1177/0952695110378947
Gamble S. Angela Carter: Writing from the

| front line. Edinburgh: Edinburgh University

Press, 2001.

May E.T. Homeward bound: American
families in the Cold War era. Rev. ed. New
York: Basic Books, 2017.

. Whitfield S.J. The culture of the Cold War.

Baltimore: Johns Hopkins University Press,
1991.

Yeandle H. Angela Carter and America:
“America” versus “Amerika.” Women’s
Writing. Oxford: Oxford University Press,
2012;19(3):391-408. Doi:
10.1093/cww/vpu018


https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780190877996.001.0001
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780190877996.001.0001
https://doi.org/10.1093/oxfordhb/9780190877996.001.0001
https://doi.org/10.4324/9781315595900
https://doi.org/10.4324/9781315595900
https://doi.org/10.1177/0952695110378947
https://doi.org/10.1177/0952695110378947
https://doi.org/10.1093/cww/vpu018
https://doi.org/10.1093/cww/vpu018

Elmi Xabarlar 15(2), 2026 ,‘/ m Scientific Bulletin 15(2), 2026
(Humanitar Elmlor Seriyast) (Humanities Sciences Series)

Mehriban Rizvan ALIYEVA
Phd student at Azerbaijan University of Languages

THE CONSTRUCTION OF WOMEN IN ANGELA CARTER'S
"THE PASSION OF NEW EVE"

Summary

This article presents a comprehensive analysis of the construction, circulation and eventual
deconstruction of womanhood in Angela Carter's seminal 1977 novel "The Passion of New Eve". It
is argued that Carter carefully traces the genealogy of mid-century Western femininity, tracing its
emergence from Hollywood's "dream factory™" to its ideological deployment as a cornerstone of Cold
War deterrence. The analysis shows that Carter does not merely present and critique a static image
of womanhood, but also demonstrates that it is presented as a dynamic, politically constructed
"apparatus” - a means of controlling both desire and terror in the nuclear age. By deconstructing this
apparatus through the transgressive figures of Eve and Tristessa and situating their dramas in a
fractured dystopian America, Carter exposes the profound violence inherent in the normative
construction of gender. The article concludes by arguing that Carter’s novel represents a fundamental,
pre-theoretical account of gender as performance, situating personal identity politics within the
context of larger, violent narratives of geopolitics and cultural hegemony.

Keywords: Carter, femininity, model of femininity, Hollywood.

Mexpuban Puzsan AJIMEBA
AcnupanTt A3ep0Oaii[»KaHCKOTr0 YHUBEPCUTETA S3bIKOB

KOHCTPYKIUS )KEHIIUHBI B POMAHE AHJI)KEJIBI KAPTEP
«CTPACTHh HOBOM EBbI»

Pesrome
B nanHoif ctaThe npeacTaBiieH BCECTOPOHHUN aHaIN3 KOHCTPYHPOBAHUS, paCIPOCTPAHEHUS U
MOCJIEAYIOIIEN IEKOHCTPYKIIMU KEHCTBEHHOCTH B OCHOBOIOJIararmmeM pomane AHkensl Kaprep
1977 rona «Ctpacts HOBOM EBBI». YTBepkaaercs, uro Anmxkena Kaprep TmareabHO IpocieKuBaeT
TEHEAJIOTUIO 3aMaJHON KEHCTBEHHOCTH CepeIMHbI BEKa, MPOCIESKUBas €€ MOsIBIeHUE 0T «(habpuKu
rpé&3» lommuByna A0 ee HICOJOTMYECKOro MCIONb30BaHUS B KauyeCTBE KpPaeyroyibHOTO KaMHS
CIEpKMBaHMs B IEpUOJ XOJIONHOM BOMHBL. AHaiIM3 IoOKas3biBaeT, 4ro Kaprep He mpocto
MNpEeaACTABIACT U KPUTHUKYCT CTAaTUYHBIN O6p33 KCHCTBCHHOCTH, HO TaKKC NEMOHCTPUPYCT, YTO OHA
IIPECTaBICHa KAaK JIMHAMUYHBIN, IMOJUTUYECKH CKOHCTPYHPOBAHHBIN «amlmapar» — CPENCTBO
KOHTpPOJISI KaK JKeJlaHus, TaK U yXaca B SJEpHYI0 31oXy. JIeKOHCTpyupys 3TOT ammapar yepes
TpaHcrpeccuBHble o00pa3bl EBbl um  Tpucrecchl M moMemias HX JApamMbl B PacKoJOTYIO
aHTHyTonuueckyro Amepuky, Kaprep packpeiBaer riybokoe Hacuiue, Ipucyllee HOPMAaTHBHOMY
KOHCTpyUpoOBaHUIO renjepa. CTaThsl 3aBEpIIAETCS yTBEPKIAEHHEM, 4TO poMaH AHmxkensl Kaprep
npencTaBisier coboit GyHAaMeHTaIbHOE, JOTEOPETUUECKOe ONMKMCAHNUEe IeHaepa Kak nepdopManca,
noMenias MOJIUTUKY JUYHOW HIEHTHMYHOCTH B KOHTEKCT Oojiee MaclITaOHBIX, HACHIBCTBEHHBIX
HappaTHBOB I'COMOJIMTHUKU U Ky.]'IBTypHOﬁ T'€Cr€MOHUU.
Kurouessble cioBa: Kaprep, )KEHCTBEHHOCTb, MOZIEIIb )KEHCTBEHHOCTH, [ otnBy 1.
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